Por Bernardo Nante

o« Thesaurus histdrico
de la ﬂlquz’mz’d occidental

Pero todo lo que digo es falso, por lo tanto no digo nada
verdadero ... pero cuando digo ‘verdadero’, entended ‘falso’.

Pseudo- Bacon, Sanioris medicinae
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SI LA ALQUIMIA ES UN SABER DE DIFfCIL ACCESO, LA HISTORIA DE LA ALQUIMIA
es en buena medida conjetural. Con este Thesaurus histérico aspiro a que el
lector tenga una noticia general de la historia de un saber que se desvanece entre
los hilos del tiempo lineal, que se escurre y reaparece con innumerables rostros
y que siempre escapa a una erudicién miope. Ese es el consejo de la alquimia,
que por una parte recomienda el estudio de los libros, pero que aborrece de un
saber libresco: “Destruid los libros, no vaya a ser que ellos destruyan vuestros
corazones”, reza una de sus maximas.

El estudioso advertird aqui inevitables omisiones de textos, autores y datos histo-
ricos fundamentales. Nuestra incursion particularmente magra por la alquimia
4rabe se debe a que aqui la abordamos en funcién de su influencia en la alqui-
mia latina., aunque su valor intrinseco exceda la mera transmisiéon. Asimismo,
el titulo de este Thesaurus excluye las tradiciones alquimicas de la India y de
la China, si bien el Arte de Hermes puede haberse encontrado con desarrollos
orientales paralelos en tierras de Medio Oriente. En nuestro caso, las influencias
interesan menos que aquellos paralelismos que sugieren raices profundas hun-
didas en lo Alto de una Tradicién Primordial.

Invito al lector a acercarse a estas paginas con una actitud poética, pues concebi
este Thesaurus como una suerte de “poema”, como un humilde intento de mate-
rializacién de una “obra”. En ese espiritu acompafio la lectura de breves pasajes
de los antiguos tratados del “Arte de Hermes”, labor que segtin René Alleau
constituye en si misma una “prueba iniciatica”.

Para facilitar la lectura traduje textos del griego, latin o lenguas modernas y co-
menté iconografia que la alquimia utiliza para hacer menos inasible lo inefable.
Agradezco ala Prof. Liliana Suarez por haber contribuido en este Thesaurus con
su traduccién del texto latino de Nicolas Melchior de Szeben, titulado Proceso
quimico bajo forma de la Misa.

La alquimia griega

La alquimia occidental se remonta con toda probabilidad a los comienzos del
periodo helenistico, es decir, al 300 a.C., si bien el alquimista més antiguo con-
siderado por los especialistas como auténtico, Z6simo de Panépolis, vivié entre
los siglos I11 y IV d.C. Zésimo es uno de los cuarenta autores consignados en
un compendio elaborado con toda probabilidad en Bizancio entre los siglos VII
y VIII. El mas antiguo de esos autores se designa como Democrito (Pseudo-
Dembocrito) y quizas se trate de Bolo de Mendes, un egipcio helenizado que vivi6
en el delta del Nilo hacia el 200 a. C., el mas tardio es Sinesio, del siglo IV, que
acaso sea el filésofo neoplaténico y obispo de Cirene del mismo nombre. A partir
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de Sinesio y, sobre todo en los siglos VI y VII contamos solamente con textos de
comentadores, como es el caso de Olimpiodoro, si bien hay textos drabes que su-
gieren una continuidad de la que no tenemos noticia directa. Entre los llamados
“viejos autores” que anteceden a Zésimo y de los cuales sélo nos han llegado
fragmentos, hallamos los textos atribuidos al Pseudo-Democrito (Physika kai
Mystika), Ostanes, Cleopatra, Comarios, Hermes Trimegisto y las ensefianzas
de Isis a Horus. El lector podra advertir que la reconstruccién de la literatu-
ra alquimica es compleja y exige una enorme labor erudita’. Por ello, Halleux
propone dividir toda la literatura alquimica griega de acuerdo con su contenido
en tres partes distintas: las recetas quimicas, los autores alquimicos y los co-
mentadores®. Esta division tiene el mérito de reflejar su desarrollo histérico que
manifiesta continuidades y discontinuidades. Como sefiala Halleux , las recetas
quimicas, contenidas principalmente en los papiros de Estocolmo y de Leiden
del siglo IIT a. C. constituyen dos testimonios privilegiados para la comprensién
de ese proceso mal conocido que conduce del artesanado a la alquimia. El lector
interesado en nutrirse en la condicién mistica de la transmutacién de la materia,
hallard estos textos algo decepcionantes. Se trata de recetas que intentan imitar
oro, plata, piedras preciosas, etc. de acuerdo con una idea de la técnica como imi-
tacién de la naturaleza que, por otra parte, ya se encuentra en pensadores griegos
anteriores.’ Sin embargo, esta quimica embrionaria y poco clara era concebida
como una parte de los “efectos maravillosos” (cheirémeta) producidos artificial-
mente por oposicién a los efectos maravillosos observados en la naturaleza. Es
cierto que la aridez de las recetas sorprenden, a veces, con ideas que parecen
anticipar las de la alquimia propiamente dicha, tal es el caso cuando se afirma
que tales imitaciones podrin superar la realidad*.

En este punto las opiniones se dividen, para algunos la alquimia propiamente
dicha, vinculada a un proceso espiritual de transmutacién poco o nada tiene
que ver con esas recetas; para otros no es casual que Bolos y sus epigonos ha-
yan tomado como base de sus compilaciones basicamente los mismos utensi-
lios, las mismas drogas, los mismos gestos. Puede aplicarse aqui la distincién
propuesta por Joseph Needhams entre “aurificcién”, técnica de la quimica y
“aurifaccién”, que alude a la filosofia alquimica. La distincién, segtin este au-
tor, no es técnica, sino sociolégica; esto significa que la alquimia se distingue
de las recetas quimicas sobre todo por la significacién que a esas practicas se
les atribuye. Por otra parte, puede establecerse una continuidad entre esos dos
momentos, si se tiene en cuenta que las recetas son fundamentalmente recetas
de imitacién, de mimesis, de acuerdo con el espiritu de la técnica antigua.

Un texto muy préximo a estas antiguas recetas, atribuido a Demécrito, Physika



kai mystika, puede verse como una suerte de transicién entre la alquimia mate-
rial o proto-quimica y la alquimia espiritual. Basta sefialar que su mismo titulo
aproxima “las cosas fisicas” y “las cosas misticas” y que por boca de Ostanes, un
“mago helenizado”, el texto reitera una y otra vez una méaxima alquimica:

“La naturaleza se regocija en la naturaleza, la naturaleza vence a la natura-
leza, la naturaleza domina a la naturaleza”®

Este enigmatico pasaje, que mereci6 variadas traducciones e interpretaciones?,
alude a la simpatia y antipatia que rige las combinaciones y separaciones de los
cuerpos, sus afinidades y la imposicién o supresiéon de unos sobre otros. Pero a
mi entender, el texto excede lo anterior, y debe ponerse en correspondencia con
aquello que se evidencia en los textos de Zésimo consignados mads adelante.
Se trata de la unidad de una materia que posee en si misma la potencia de la
transmutacién, de autotransformarse, de recrearse para tornar lo uno multiple,
lo multiple, uno; “uno todo”.

Siguiendo la sintesis de Kahane®, puede senalarse que la doctrina inicial de la al-
quimia consiste de tres principios esenciales, que por otra parte perduran en toda
la tradicién posterior:materia prima, simpatia y transmutacioén. El misterio del
opus alchymicum gira en torno de la prima materia, substancia desconocida que
recibi6 innumerables nombres por una parte medio miticos y medio quimicosy,
por la otra, “filoséficos”, ya que la materia puede identificarse con Dios, tal como
ocurre en la Tabula Smaradigna o con Hades, segiin sefiala Komarios, un alqui-
mista que puede remontarse al siglo I d. C, para mencionar sélo dos ejemplos.

“Pero si el espiritu sombrio y maloliente ha sido apartado al punto de que nin-
giin olor ni ninguna tintura de la obscuridad sea perceptible, entonces el cuerpo
conocerd la luz, y alma, cuerpo y espiritu se regocijardn de que esta obscuridad
haya dejado el cuerpo. Y el alma gritard al cuerpo de luz: ‘Despierta, sale del
Hades, levantate de la tumba, despierta y deja las tinieblas. Pues estds revestido
del hdbito de espiritualidad y de divinidad desde que resoné el llamado de la
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Resurreccion y desde que el remedio de vida te penetrd’.

El alma, encadenada en la materia, debe ser liberada mediante una gnosis que
procura la alquimia y, sin embargo, el secreto de la liberacién involucra a la
misma materia. Todo ello denota influencias de las antiguas religiones de los
misterios, particularmente isfacos y osirfacos conectados con el proceso y signi-
ficado del proceso de momificaciéon. Mediante una asimilacién simbélica momia
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= estatua = cuerpo de luz, el siguiente pasaje de Komarios arroja luz sobre la
naturaleza de tal proceso:

“Una vez que hallaron en conjunto el camino de lo Uno, el misterio se encuen-
tra cumplido; la casa estd sellada y la estatua (andrias) de luz y de divinidad
es erigida. El fuego fundd la unidad, la ha transformado, es él que ha hecho que
lo Uno surgiera del seno materno.

Del mismo modo, del seno materno surgieron el agua y el aire que sirve los
cuerpos y que los ha elevado desde las tinieblas hacia la luz, del dolor hacia
el resplandecimiento, de la debilidad a la salud, de la muerte hacia la vida.
Entonces los cuerpos se han revestido de la gloria espiritual y divina, que antes
no poseian, pues alld se encuentra todo el misterio; pues lo divino es invariable.
Por efecto de su naturaleza activa, los cuerpos se compenetran unos en los otros,
y venidos de la tierra se revisten de luz y de gloria divina, luego de lo cual, con-
forme a sus naturalezas, son aumentados, su forma modificada, despertados
de su suefio y emergidos del Hades. Esta gloria los ha llevado hacia una union
tinica y la estatua [o imagen: eikon] ha sido acabada, uniendo cuerpo, alma,
espiritu y se tornaron uno.” *°

El alambique es una suerte de templo, la vasija hermética un kratéry la operacién
alquimica un sacrificio, que libera al alma y la transporta hacia lo divino. El con-
cepto de simpatia universal que se sistematiza con Posidonio, aunque le precede,
sostiene la existencia de afinidades y correspondencias constitutivas, que procu-
ran atracciones y rechazos, entre todos los seres del universo. Al vinculo entre
el mundo de lo bajo y el mundo de lo alto, entre el microcosmo del hombre y el
macrocosmo de las divinidades planetarias, se agrega una minuciosa correlaciéon
entre elementos, metales y colores. Todo ello converge en la alquimia y alienta la
correspondencia entre los procesos materiales y los procesos interiores, cuestion
central para la concepcién junguiana, y que ya el propio Zésimo resume con la
férmula: “Aquello que est dentro, también esta fuera”. Tal simpatia se enlaza di-
rectamente con el principio de transmutacién, segiin el cual todas las sustancias
pueden ser derivadas de la materia prima.

El caso de Zésimo de Panépolis, como ya fue dicho, es excepcional y merece
una atencién particular. El lector deberia completar esta breve referencia con el
articulo de Francisco Garcia Bazan, “Hermes la alquimia y la gnosis” incluido
en esta publicacion.
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Z6simo naci6 en Panoépolis (hoy Akhmim), sur de Egipto, hacia el afio 300 de
nuestra era y es el més antiguo de los autores alquimicos que podemos estudiar
en contexto histérico. Existe coincidencia entre muchos de sus sucesores y la
erudicién moderna en atribuirle el desarrollo de la alquimia desde una practica
meramente metalrgica a una suerte de religién mistica que involucra experi-
mentos pricticos y un sistema teérico sofisticado y complejo. Zésimo parece ser
el tltimo de la antigiiedad que explora y expande constantemente los experimen-
tos practicos de dorado, tintura y transformacién y, por la otra, el primero que
sistematiza un sistema teoséfico que subyace a esos experimentos.

Poseemos escasas referencias sobre la vida de Zésimo pero la tradicién lo invoca
como “el muy sagrado Z6simo” y la “corona de los filésofos”. La tradicién bizan-
tina le atribuye un sinntimero de textos que sin duda no le pertenecen. Ademas
de algunos textos griegos existen otros que conocemos en traducciones del sirfa-
co, arabe y latin, sumado a fragmentos citados por autoridades posteriores.
Z6simo naci6 en un medio egipcio en constante contacto con las tradiciones
griegas. Panépolis, ubicada en la Tebaida egipcia, era una ciudad prominente
que creci6 en torno al templo del dios Min. La presencia de la cultura egipcia se
encuentra con la cristiana, gnéstica y hermética. Z6simo menciona una visita
a Menfis y es posible que haya visitado el Serapeum donde probablemente se
encontraban los laboratorios de los alquimistas. Asimismo es factible que haya
habitado en Alejandria; al menos sus fuentes delatan un conocimiento de las
tradiciones alli vivas: egipcias, judias, cristianas, textos y tradiciones griegas,
etc. Zoésimo cita a Homero, Pindaro, Platén, Zoroastro, la Septuaginta, textos
herméticos, etc.

Su obra se catalogé de diversas maneras, si bien la tradicién mas sélida sefiala que
escribi6 una serie de textos ordenados de acuerdo con el alfabeto griego. De ellas
s6lo se conserva Sobre la sagrada letra 6mega, pero hallamos referencias al libro ka-
ppa en los propios libros de Zésimo y al sigma en comentadores posteriores. Los
fragmentos sirfacos aluden a los libros de varias letras del alfabeto arameo. Exis-
ten otras divisiones y otros textos tales como: El Libro de Sophe, Imouth, etc. Una
serie de textos se dirigen a una mujer denominada Theosobeia, su “hermana”,
quizés una alquimista que consideraba a Zésimo su frater mysticus o su maestro.
En Sobre la Letra Omega (del cual el lector puede encontrar un meduloso comen-
tario en el articulo antes mencionado de Garcia Bazan), Z6ésimo rechaza la valo-
rizacién habitual que se hacia de la astrologia para la obra alquimica. No se trata
de buscar determinaciones astrolégicas para realizar la obra alquimica, pues ella
excede las esferas planetarias sometidas al Destino. El alquimista debe pasar por
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una serie de preparaciones mentales o purificaciones para conectarse con su si
mismo real y su origen tltimo, que excede el mundo conocido por la astrologia.
Los guardianes planetarios distraen al hombre de su verdadero origen; el hom-
bre posee una doble progenie, su ser material es producto del Destino, pero su
ser interno, su si - mismo espiritual, es phds, “luz” y phés “hombre”. El hombre
fue seducido primero por el Destino y asi se uni6 al Addn material y en segundo
lugar fue seducido por la mujer.

Uno de sus textos mas extrafios, denominado Del divino Zdsimo, sobre la virtud:
sobre la composicion de las aguas y conocido como es Las Visiones de Zésimo, descri-
be en primera persona una serie de purificaciones en lenguaje ritual que llevan
a la transmutacién. Aunque los estudiosos discuten respecto de si las imagenes
de muerte, mutilacién, autofagia y desesperacién aluden a un proceso quimico
0 a un proceso mistico, desde Jung" es ficil comprender que tales procesos no
se excluyen pues, el alquimista, “proyecta” sobre el manejo de las materias y
sus transformaciones que no son meramente individuales, una mutacién inte-
rior. Por otra parte el lenguaje ritual y hermético confirma una consciencia del
caricter inicidtico de las mismas Tal es el sentido de la transmutacién que se
simboliza con la transmutacién de un “hombre de cobre” en “hombre de plata”
y finalmente este Gltimo en “hombre de oro”.

Intentaré una aproximacién sintética al sentido del texto, a la luz de la lectura
junguiana y, para facilitar la comprension, utilizaré términos latinos. La obten-
cién del “agua divina” o aqua permanens, por medio del tormento del fuego, con-
siste en la liberacién del anima mediante el cocimiento (la intervencién del fue-
go) y la utilizacion de la espada. Tal obtencién del “agua divina” procura el lavado
de tal manera que la nigredo se transforma en albedo. En el sacrificio el sacerdote
interviene como sacrificador y sacrificado y el iniciado mismo representa la sus-
tancia arcana. El altar-cuenco en el que son hervidos y abrasados los elementos,
que se corresponde con el krdter del Poimandres (Corpus Hermeticum), permite
que los seres inconscientes puedan alcanzar la consciencia. El despellejamiento
aplicado especialmente a la cabeza (escalpamiento) alude a una extractio animae
y de alguna manera supone la obtencién de la sustancia arcana. La paradoja de
la identificacién entre agua y fuego se encuentra expresada, por ejemplo, en el
aqua noster en donde convergen agua, fuego y espiritu. La naturaleza espiritual
del agua proviene del Espiritu Santo sobre las aguas supracelestes. El sacrificio
lo lleva a cabo el Hierourgos al atravesar a Ion (psicopompo o mystagogo real) con
la espada. La transformacion tiene lugar en el vaso hermético, en el interior del
templo, en la cabeza. El soma, entendido como sarx, carne, se contrapone al hom-
bre espiritual que busca el conocimiento de si y de Dios. El hombre carnal lleva



en si al hombre espiritual que es phés. El hombre terrenal (Thot-Adan) formado
por cuatro elementos lleva al hombre espiritual que se ha incorporado por haber
sido seducido por Pandora o Eva.
Como conclusion a la glosa de todo este complejo material, quisiera consignar
un breve texto de Zésimo titulado Sobre el agua divina mas diadfano, que describe
la materia primordial de la obra.

Sobre el agua divina

“Este es el divino y gran misterio, el objeto de biisqueda; pues esto es lo universal.
Dos naturalezas (mas) una sola substancia; pues una atrae a la otra y una do-
mina la otra. Esto es el agua argentina, el hermafrodita, lo que huye sin cesar,
lo que se apura hacia las realidades propias, el agua divina que todos han igno-
rado, cuya naturaleza es dificil de concebir. En efecto, ella no es ni un metal, ni
un agua siempre en movimiento, ni un cuerpo (sélido), pues no se la puede asir.
Esto es lo universal en todas las cosas; pues ella posee a la vez vida y espititu, y
ella tiene un poder destructor. Aquel que la comprende posee el oro y la plata. Su
virtud (dynamis) permanece oculta pero ella estd dedicada a Erdtylos.”

El titulo de este pasaje (Peri toii theiou hydatos) bien podria haberse traducido
como “Sobre el agua de azufre”, pues “theiou” puede provenir tanto del sustanti-
vo “theion” (azufre) como del adjetivo “thefos” (divino). Otros textos del autor con-
signan la misma expresiéon y merecen la traduccion “azufre”, pero de acuerdo
con el erudito criterio de Michéle Mertens, el contexto torna preferible la variante
elegida aunque el propio Z6simo parece haber jugado con estas palabras. Se ha
discutido hasta el hartazgo respecto de la apoyatura quimica del texto anterior.
Pero el mismo texto sefiala que es un misterio y que no puede identificarse; es
evidente que el agua divina alude a una suerte de materializacién del principio
de transmutacién, que es uno y a la vez dual (“no dualidad”), que es inasible y,
sin embargo, eficaz. Por ello, quien la comprende posee la plata y el oro.

Crisopeya de Cleopatra

Para finalizar con esta breve presentacién de la alquimia antigua, invito al lector
a que observe atentamente el diagrama que suele denominarse “Crisopeya de
Cleopatra” en razén de que las palabras griegas kleopatrés chrysopoiia aparecen
en su parte superior.

Bajo el misterioso nombre de Cleopatra circulaban en la antigiiedad tardfa escri-
tos médicos, magicos y alquimicos, tradicién que se perpetué en la época arabe.
La atribucién a Cleopatra es mitica y el diagrama parece provenir de Z6simo pues
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la versién que aqui consignamos se ubica en el manuscrito a continuacién de So-
bre el agua divina y antes de Sobre la letra Omega, ambas de su indiscutida autorfa.

Descripcion del diagrama
El diagrama estd compuesto basicamente por cuatro imagenes; las dos de la iz-
quierda se centran mds en la significacién filoséfica y espiritual del proceso al-
quimico, las de la derecha, menos claros, en el proceso de laboratorio que, por
otra parte, ha de tener un sentido simbélico.
La figura inferior derecha representa un dibicos, una de las variantes del alambi-
que de dos puntas de Z6simo sobre un horno en donde se lee “phéta” (fuego). El
recipiente inferior o caldera se denomina lépas (matraz) y el recipiente superior
es el phiale, término que significa taza o copa y que aqui alude a un frasco, ma-
traz o balén invertido. Al lado del tubo izquierdo se lee anticheiros solén, es decir,
“contra-tubo” pues su funcién es inversa a la del tubo central que une ldpas con
phiale. Segtin Berthelot" el vapor sube de uno a otro por el tubo central y al con-
densarse en la parte superior desciende por estos “contra-tubos”.
La figura superior izquierda presenta unas imagenes de significado desconocido.
Berthelot lo vincula al signo del cangrejo de ocho patas anteriores que podria re-
ferirse a simbolos quimicos de un proceso de transmutacién de plomo en plata.
La figura superior izquierda:
Por encima de ella se lee “crisopeya de Cleopatra” y, por debajo, hay tres circu-
los concéntricos con una cola que se extiende hacia arriba y que contienen la
siguiente leyenda:
(En el circulo exterior del diagrama)

“Uno todo y por €l mismo todo y hacia él mismo todo; y si no contuviera el

todo, nada es el todo.”
(En el circulo interior del diagrama)

“Una es la serpiente, la que posee el ios (‘veneno que cura’) luego de los dos
tratamientos.”

La primera proposicién simboliza la unidad de la materia, comprendida como
el principio desde donde y hacia donde se dirigen todas las cosas. Al respecto
resulta esclarecedora la parafrasis de Mertens:

“ ... el universo es uno, pues estd compuesto de una sola substancia indiferen-
ciada en el origen; es por esta sustancia tinica que el universo est4 constituido,
y es a esta sustancia Gnica hacia donde el universo retornara por disolucién. Si
esta sustancia no contuviera el universo —es decir, si ella no lo contuviera en
potencialidad—, este universo no existiria.” 1
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La segunda proposicién , por una parte reafirma con la imagen de la serpiente,
la unidad de la materia. Por la otra, esta serpiente parece poseer el ios, término
problematico, que en este contexto probablemente se refiera a la iosis (rubedo)
etapa fundamental de la transmutacién®.

En el centro de estos circulos concéntricos pueden distinguirse tres simbolos:
una luna creciente orientada hacia la izquierda, que representa el mercurio, otra
luna creciente orientada hacia la derecha y con una pequena epsilon (quizas por
seléne = luna) que es el simbolo de la plata y, finalmente, el simbolo del sol o del
oro. Adviértase que estas tres sustancias son las que intervienen en Sobre el agua
divina, el mercurio es el punto de partida para obtener el oro y la plata.

Por debajo aparecen los esquemas de aparatos utilizados para la fijacién'® y, mas
abajo ain, una serpiente mordiéndose la cola, con la leyenda “uno todo”. Esta
serpiente de alguna manera repite los tres circulos concéntricos. Si bien Z6simo
es quizas el primer alquimista en donde aparece el ouroboros, el mismo simbolo
aparece, por ejemplo, casi en la misma época en papiros magicos y entre los
gnosticos acaso con un sentido anélogo. El ouroboros simboliza el ciclo de todo
devenir con su doble ritmo: el desarrollo de lo Uno en el Todo y el retorno del
Todo al Uno. Pero el ouroboros ya esta atestiguado en Mesopotamia y atin con
mis frecuencia, en Egipto, por lo menos desde la dinastia XVIII. En su origen
parece haber estado asociado a Nun, el caos acuoso que todo lo envuelve y tam-
bién a la muerte y resurreccién, de alli su aparicién en sarcéfagos.

En Z6simo hallamos el meollo de lo que a lo largo de quince siglos ird reformu-
lando la tradicién tan variada como unénime de la alquimia, abocada a la bus-
queda de esa piedra que no es piedra, tan lejana como cercana; vil tesoro, fuente
de todo ser y todo saber:

“... la piedra que no es una piedra, la que incognoscible y conocida por todos,
la que es indigna de veneracion y muy venerada, la que no es un regalo y sin
embargo es un regalo divino.”?

Alquimia arabe, alquimia islimica

Nuestra incursion en la alquimia drabe es modestisima, pero su importancia es
inmensa. En ella la alquimia se recoge, se renueva y retorna a Occidente con gran
vitalidad. Una buena pardbola de ello es el primer texto traducido en 1140 del
arabe al latin, el Liber de Compositione alchemiae, conocido como Liber Morieni,
que consiste en las ensefianzas que el monje Morienus o Mariano imparte al rey
omeya Khalid ibn Yazid (660-704).



“El Rey Khalid dijo: ‘Dime donde estdn las fuentes de esta cosa [la materia
prima], donde puede ser recogida ya que hay necesidad de ella.’

Pero Morienus permanecié en silencio, bajo su mirada y reflexioné profunda-
mente por un momento. Luego, levanto su cabeza y dijo: ‘En verdad, esa mate-
ria creada por Dios estd firmemente cautiva en ti mismo, es inseparable de ti,
donde sea que estés, y cualquier creatura de Dios privada de ella, morird.”$

Los origenes histéricos de la alquimia drabe son tan oscuros como luminosa es
su ensefianza. En las ciudades de Nisibis y de Edessa, nestorianos de lengua si-
riaca traducen textos del griego y del sirfaco al 4rabe y otro tanto hacen los sabia-
nos de Harran. Es probable que en Harran se practicara la alquimia en tiempos
pre-islamicos; de hecho, los sabianos, “seguidores del profeta Idris” veneraban
textos herméticos como su propia Escritura y cultivaban las ensefianzas esotéri-
cas que propagaban en todas direcciones. Stapleton sostiene que fue en Harran
donde por primera vez se desarroll6 en Mesopotamia la alquimia greco-egipcia.
Otros autores suponen que alli existi6 un desarrollo alquimico independiente
que incluso puede haber influido en Alejandria; tal es el caso del concepto de
destilacién o sublimacién y de sus portavoces principales Maria la Profetisa y
Agathodaimon. Asimismo, algunos sostienen que esta “escuela asiatica” (me-
dio-oriental), para diferenciarla de la “escuela egipcia” (alquimia greco-egipcia),
puede haber recibido influencia de la alquimia china de inspiracién taoista y de
la alquimia hind( de inspiracién tantrica.

Mis all4 de las hipétesis histéricas, la alquimia florece en su auténtica dimen-
sién mistica en contexto sufi y chiita. Al-kimiya’ alude al arte de la transmuta-
cién, material y espiritual, en su mas alta perfeccion. Kimiya“ también se refiere
al agente de la transmutaci6n y, por ende, se lo utiliza como sinénimo de al-iksir
(“elixir”). Para los misticos el iksir constituia un simbolo de una verdad divina
que tornaba un no creyente en creyente, en un verdadero creyente que sabe. En
la literatura sufi, el maestro espiritual purifica o ensefia la purificacién del alma
del adepto por medio de varios procesos de alquimia espiritual. Por cierto, aqui
se refleja la cosmovisién antigua por la cual el alma humana es concebida como
un microcosmo de las fuerzas y principios contenidos en el macrocosmo. Nu-
merosos misticos sufis, al-Hall4j, Avicena, Ibn Arabi presentaron a la alquimia
como una verdadera técnica espiritual. Al-Gazzali (1508 — 1560) en La Alquimia
de la felicidad, presenta a la alquimia como el saber mismo de los profetas que
procura un conocimiento de si, de Dios y de los mundos, libera al hombre de
las pasiones, lo deja investido de cualidades angélicas y logra que encuentre su
cielo en la Belleza Eterna:
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“La alquimia espiritual que provoca este cambio en €l, como la que transmuta
los metales viles en oro, no es ficil de descubrir (...) El erario de Dios, donde
tal alquimia debe ser buscada, estd formado por los corazones de los profetas, y
aquél que la busque en otro lugar quedard defraudado y en bancarrota el Dia
del Juicio, cuando oiga las palabras: ‘Hemos retirado el velo que te cubria y
hoy tu imagen es nitida.” 9

Lo antes sefialado permite afirmar que la alquimia no sélo no compite con la
religion, sino que contribuye a que las materias groseras y sutiles se dispongan a
la auténtica conversiéon. Bonardel afirmé al respecto: “La alquimia no ha preten-
dido nunca sustituir a las grandes religiones y espiritualidades, sino mas bien
preparar el camino hacia ellas o acompafiar la revelacién por la via operativa que
le es propia ...”>° Pero hay més, porque la misma alquimia se ve transformada,
revitalizada, por la tradici6n isldmica, que no se limita a conservar o transmitir
textos, como fue el caso de Bizancio, sino que mantiene viva y por ello conserva
y renueva a la vez la Tradicién Primordial.

Ello permite comprender que, desde el punto de vista tradicional y simbélico,
es decir, desde aquello que limitadamente se denomina “legendario”, el cultivo
de la alquimia en contexto isldmico se remonta a Adan. Esta cadena de trans-
mision se vincula a los “maestros” del mundo antiguo; Sécrates, Platon, Aris-
tételes, Galeno y sobre todo Apolonio de Tyana (Balinis) entre muchos otros,
de los cuales la tradicién isldmica habria recibido este Arte. El mismo Profeta
Muhammad habria avalado a la alquimia; su primo y yerno, ‘Ali ibn Abi Talib
(m. 661) es considerado su patrono, y su descendiente Ja'far al-Sadiq (m. 765)
Su mayor y mas proximo transmisor. A su discipulo Jabir ibn Hayyan (m. circa
815) se le adjudican unos 300 tratados y su nombre y figura implican la mayor
autoridad. El Corpus Jabirianum bajo cuyo nombre se esconde, segiin demostr6
Paul Kraus, una diversidad de autores crece desde el siglo VIII hasta el X, trata
de todas las ciencias y alcanza unos 3000 titulos, que no debe confundirse con
los cuatro tratados latinos que corcularon con el nombre de Geber. Pero Cor-
bin destacé acertadamente la filiacién esotérica chiita de los textos centrales de
alquimia de Jabir y su inspiradora “ciencia de la balanza”, que devela “en cada
cuerpo la relaciéon que existe entre lo manifiesto y lo oculto (zahir y batin, lo
exotérico y lo esotérico).”* Por otra parte, en Jabir aparecen ciertas novedades;
la teoria azufre-mercurio, el uso de plantas y animales para la fabricacién del
elixir y la concepcién del elixir como panacea, como curacién de enfermedades
humanas ademas de transformar metales base en metales puros. Por cierto,
la obra alquimica islamica es inmensa, pero manifiesta dos tendencias contra-



puestas que podrian ejemplificarse, respectivamente, con el persa Rhazes o Abu
Bakr Muhammad ibn Zakariyya al-Razi (865-925), que representa una alquimia
exotérica, sobria y practica y con Abu ‘Abdullah Muhammad ibn Umail at-Tami-
mi (c. 9oo- ¢.960), conocido en Occidente como Senior (Senior Zadith Filius
Hamuel), que propone una alquimia hermética espiritual.

De entre los multiples textos, elegimos dos que tuvieron gran impacto en Occi-
dente. El primero es la Turba philosophorum, cuya versiéon 4rabe se remonta al
afio Qoo y que aparece por vez primera en manuscritos en el siglo XII y que fue
publicado en latin en 15772. El texto parece ser una traduccién drabe de un original
griego® y quizas forma parte de aquellos textos arabes que permiten suponer una
vigencia de la alquimia griega con posterioridad a Z6simo®. El autor de la Turba
sin duda vuelve sobre las ideas esenciales de la alquimia, los procesos de *solve et
coagula y la insistencia en que se trata de una piedra que no es una piedra:

“Quien no liciia y coagula yerra gravemente. Por lo tanto, haz la tierra negra; se-
para el alma y el agua de alli, luego emblanquece; y asi hallards lo que buscas.

El segundo texto, la Tabula Smaragdina, enlaza claramente la antigiiedad tardia,
la alquimia arabe y la alquimia latina.

Segin la leyenda, la Tabla de Esmeralda ofrece la ensefianza secreta de Her-
mes Trimegisto*4, Hermes tres veces muy grande, grabada originalmente
sobre una tabla de esmeralda hallada entre sus manos en su propia sepultu-
ra. Esta tabla aparece asociada a la figura de Hermes Trimegisto, personaje
mitico que heleniza al dios egipcio Thoth?, inventor de la escritura, magia,
astrologia, medicina, alquimia. Una inscripcién de Denderah, proclama res-
pecto de Thoth: ¢“Lo que pronunci6é” no subsiste acaso “por la eternidad”?
Una enorme cantidad de textos “herméticos” —muchos de ellos heterogéneos-
comenzaron a circular en griego en el Egipto helenizado hacia los siglos III
y II a. C y constituyen una suerte de “hermetismo popular” u ocultista. A
comienzos de nuestra era, de una compleja y sutil asociacion entre la filosofia
griega y el saber egipcio surge el “hermetismo culto”, que se atribuye a si mis-
mo una antigiiedad inmemorial, y que presenta una refinada espiritualidad
basada en el conocimiento. Los propios textos asi lo declaran: “Si buscas a
Dios, en fin, pretendes también la belleza, pues uno sélo es el camino que a
él conduce: la piedad por medio del conocimiento.”® (En el mismo Asclepius
#25 se presenta a tal sabiduria como una “religién de la mente”). Los mads
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famosos de tales Textos herméticos (“Hermetica”), son el Corpus Hermeticum y
el Asclepius pero la “Tabla de Esmeralda”, aunque conocida en versiones pos-
teriores, se asimila a tal orientacion.

La Tabla de Esmeralda se conocia en Occidente en su version latina (y en traduc-
ciones de esta version) y se encuentra consignada en manuscritos que datan del
siglo XII d. C. en adelante. El estudioso Julius Ruska? intent6 en vano hallar su
original griego, si bien atin hoy se considera como verosimil que haya existido.
Las primeras versiones conocidas las hallamos en la alquimia arabe y, curiosa-
mente, no en un texto atribuido a Hermes, sino al taumaturgo griego Apolonio
de Tyana (arabizado como “Balinus”) . En el Libro del Secreto de la creacién (Kitab
sirr al-Halika), que dataria del siglo VI d. C., Ruska descubri6 el texto original
arabe de la “Tabla”. En este libro se halla, asimismo, la mas antigua referencia
a la teoria del azufre y del mercurio como constituyentes de todos los metales,
teoria fundadora de toda la alquimia medieval.

En la primera mitad del siglo XII, Hugo de Santalla tradujo el Libro del secreto
de la creacidn, pero esta version no se difundié. La versién mas difundida en el
Occidente latino data del siglo XIV y se debe a Hortulanus u Hortulain (perso-
naje del cual no sabemos casi nada), que presenta una traduccién francesa y
un comentario de un texto latino traducido por un autor desconocido. Aunque
existen otras variantes, ofrecemos una traduccién de la version latina en la que
se basé Hortulain.?®

La Tabla de Esmeralda de Hermes Trimegisto
1. Es verdad, sin mentira, cierto y muy verdadero.
2. Lo que estd abajo es como lo que estd arriba, y lo que estd arriba es como lo
que estd abajo, para hacer los milagros de una cosa tinica.
3. Y asi como todas las cosas han sido y vinieron del uno, por meditacion del
uno, asi todas las cosas nacieron de esa cosa uinica por adaptacién.
4. El sol es el padre, la luna es la madre, el viento lo llevi en su vientre; la tierra
es su nodriza.
5. El padre de todo el tesoro [la perfeccion] de todo el mundo estd aqui. Su fuer-
za o potencia estd entera,
6. si ella es convertida en tierra.
7. Separards la tierra del fuego, lo sutil de lo espeso suavemente, con gran habili-
dad.
8. El sube de la tierra al cielo y en seguida desciende a la tierra y recibe la fuerza
de las cosas superiores e inferiores. Tendrds asi la gloria de todo el mundo; y por
ello toda oscuridad huird de ii.



9. Es la fuerza fuerte de toda fortaleza: pues ella vencerd toda cosa sutil y pe-
netrard toda cosa solida.

10. Asi fue creado el mundo.

11. De éste serdn y surgirdn admirables adaptaciones, la mayoria de las cuales
estdn aqui.

12. Por eso fui llamado Hermes Trimegisto, y poseo las tres partes de la filosofia
universal. Lo que dije acerca de la operacién del sol estd cumplido y acabado.

Comentario alquimico abreviado de cada uno de los versos basado en Hortulain
1. El arte es ‘verdadero’ porque nos ha sido dado; ‘sin mentira’ pues convence
a quienes dicen que el arte es engafioso, y ‘cierto’ porque es experimentado.
El superlativo ‘muy’ alude al ‘sol verdadero’, el caracter supremo del sol al-
quimico.

2. Si a nivel cosmolégico alude a una concepcién micro / macrocosmo; desde el
punto de vista de la operacién alquimica alude a que la piedra filosofal esta di-
vidida en dos partes: una que desciende (tierra) y otra que asciende (alma). Esta
divisién o separacion de lo bajo y de lo alto es necesaria para luego consumar
una conjuncién: ‘el milagro de una cosa tnica’.

3. Todas las cosas surgieron de una masa confusa por el pensamiento y creacion de
Dios. Del mismo modo, ocurre con la piedra que contiene los cuatro elementos.
4. La conjuncién de Sol (padre) y Luna (madre) engendra la piedra que es vivi-
ficada por el aire y nutrida por la piedra. También alude a los cuatro elementos,
respectivamente, fuego, agua, aire y tierra que componen la piedra.

5. La operacién es ‘el padre de todo el tesoro’, es decir, de la perfeccién y he aqui
la ensenanza.

6. El alma de la piedra debe fijarse, ‘convetirse en tierra’ para operar como fer-
mento y asi iniciarse el proceso de purificacion.

7. Describe el proceso de purificacién por medio de una separacion.

&. Describe el proceso de sublimacién y fijacion que lleva a poseer la gloria, es
decir, la piedra que elimina toda pobreza y enfermedad.

9. Ninguna fuerza es comparable a la de la piedra pues fija lo sutil (argentum
vivum) y sutiliza lo fijo (otros metales).

10. Nuestra piedra es creada como el mundo.

11. Si separas los elementos y luego se lleva a cabo la conjuncién con los elemen-
tos rectificados.

12. Hermes es tres veces grandisimo y posee las tres partes de la filosofia de
todo el mundo, que Hortulain sefiala como constitutivas de la piedra y que deno-
mina: mineral, vegetal, animal. La operacién del sol mercurial se ha cumplido
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porque se ha obtenido el mercurio filosofal que contiene los tres colores (negro,
blanco, rojo) y los cuatro elementos como un perfecto tesoro.

A partir del siglo XVI la Tabula smaragdina comenzé a publicarse junto con el “Vi-
triol”, emblema que aqui consignamos y que se atribuye al alquimista Basilio Valen-
tin*. El “vitriol” corresponde, por una parte, a un cuerpo cristalino brillante, tal como
el zinc, pero —de acuerdo con el Lexicon de Ruland- el vitriol verde es un simbolo de
la materia cruda de la Obra, mientras que el vitriol rojo alude su estadio final.

En el emblema, que aqui consignamos, “vitriol” es un acréstico que reza: “Visita
Interiora Terrae Rectificando Invenies Occultum Lapidem” (Visita el interior de la
tierra y rectificando hallaras la piedra oculta) y que se halla, como en una meda-
lla, inscripto en la periferia del disefio circular. Esta imagen, que ofrece variantes,
mereci6 diversas interpretaciones por parte de la misma tradicién alquimica.
Basta retener aspectos fundamentales, pues el emblema pretende sintetizar y
consagrar los elementos que intervienen en el proceso alquimico. Todo juramen-
to, desde el punto de vista tradicional, liga de modo indisoluble; aqui manos
divinas bendicen esa ligazén entre las partes de la Obra, entre el micro y el ma-
crocosmos. En la parte superior hallamos los siete planetas o metales coronados
por la copa de mercurio, que es ya el mercurio filoséfico, de donde nacen el sol
(oro) y la luna (plata). En la parte inferior aparecen tres escudos, con un aguila
de dos cabezas, una estrella y un leén. Por cierto, cabe una doble interpretacién;
por una parte, dguila, ledn y estrella corresponden respectivamente a mercu-
rio/ espiritu, azufre/alma y sal/cuerpo; por otra parte, la estrella es el Mercurium
philosophorum, que posee, retine, las propiedades del dguila (espiritu) y el leén
(azufre). Los dos globos intercalados entre los escudos y situados en la parte
inferior simbolizan la tierra y el cielo; por una parte, los elementos aristotélicos
que intervienen en la Obra y que transforman la realidad de lo bajo y de lo alto.
Todo ello coronado por el globo imperial, simbolo del “bien supremo”, es decir, el
“Elixir”. Pero en la Obra, estos componentes intervienen cuando el alquimista se
aventura en las entrafias mismas de la materia y de si mismo vy, al hallar briznas
de esa luz prisionera en la oscuridad de la massa confusa, descubre, en sucesivas
etapas la piedra filosofal. Tal es el sentido del acréstico.

.a alquimia en los siglos y

La historia de la alquimia medieval comienza con la recepcién de la alquimia
arabe a través de Espafia, de Sicilia y, en buena medida, en razén de que las
Cruzadas hicieron que se suscitara un gran interés por la ciencia oriental. A fi-



nes del siglo XII se traducen al latin varios tratados de alquimia 4rabe y asf este
saber retorna a Occidente, en donde en alguna medida se “cristianiza”. Segtin
parece, el primer texto de alquimia que se tradujo fue el Liber Morieni , ya citado
anteriormente, en 1140.

La alquimia recibi6 un fuerte impulso, fundamentalmente en razén del interés
que por ella manifestaron grandes pensadores y eruditos como Alberto Magno
(c. 1200 — 1280), Roger Bacon (1220-1292), Tomés de Aquino (1225/7 — 1274),
Raimundo Lulio (c. 1235 — 1316) y Arnaldo de Villanova (1240 — 1311). Todos ellos
mencionan y valoran en algin sentido a la alquimia y la tradicién les atribuye
numerosos tratados alquimicos. Veamos un par de ejemplos.

En sus obras auténticas, Bacon distingue dos tipos de alquimia: especulativa
(tedrica) y practica * y en Speculum alchemiae, una de los trece tratados que se le
atribuyen, leemos las siguientes definiciones de la alquimia:

“En algunos manuscritos antiguos, se encuentran varias definiciones de este
arte de las que importa hablar aqui. Hermes dice: ‘La Alquimia es la ciencia
inmutable que trabaja sobre los cuerpos con la ayuda de la teoria y de la ex-
periencia, y que, por una conjuncién natural, las transforma en una especie
superior mds preciosa. Otro filésofo dijo: ‘La Alquimia ensefia a transmutar
toda especie de metal en otro, eso con la ayuda de una Medicina particular, tal
como se lo puede ver por los numerosos escritos de los Filésofos.” Por ello digo:
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‘La Alquimia es la ciencia que ensefia a preparar una cierta Medicina o elixir,
la cual cuando se proyecta sobre los metales imperfectos, les da una perfeccion
en el mismo momento de la proyeccién.” 3

Un caso particular es el de Tomas de Aquino a quien se le atribuyen unos seis
tratados alquimicos e incluso un comentario de la Turba philosophorum. Pero a lo
largo de su obra reconocida se encuentran ideas afines a las de la alquimia y hasta
algunas referencias explicitas. En su comentario a la Metereologica de Aristételes,
Tomés adhiere a la teoria de la generacién de los metales del Estagirita y demues-
tra conocer la teorfa alquimica del estadio intermedio azufre-mercurio: ‘tal como
dicen los alquimistas’* Para Tomé4s esta teoria hace sélo posible ocasionalmente,
pero muy dificil, la generacién de metales ‘por arte alquimico verdadero’ pues la
influencia de los cuerpos celestes tiene un lugar en la formacién de los metales,
algo arduo de imitar por parte del hombre. En la Summa Tomas parece pensar
que el oro alquimico no es el mismo que el real, si bien acepta que sea posible®.
Bien diverso es el tono, el estilo y el alcance del célebre Aurora Consurgens, escri-
to con toda probabilidad en el siglo XIII ( por lo pronto en ningiin caso puede
ser anterior al 1230 ni posterior a mediados del siglo XV), que ha sido atribuido
a Santo Tomas de Aquino. La verosimilitud de esta tradicién ha sido sostenida
con seriedad por Marie Louise von Franz, quien edit6 criticamente, tradujo y
coment6 in extenso la obra. Me limito a consignar el inicio del texto en donde la
Sabiduria, Sapientia Dei o Scientia Dei irrumpe personificada manifestindose
por medio de numerosas amplificaciones biblicas. ( En la segunda parte de la
Aurora aparecerd como Mater Alchimia).

“Me llegaron todos los bienes con ella, sabiduria del Mediodia que pre-
dica afuera, en las calles hace oir su voz, clama por encima de las mul-
titudes, publica sus palabras a la entrada de las puertas de la ciudad,
diciendo: Aproximdos a mi y sed iluminados y vuestras operaciones no
se tornardn confusas; todos vosotros que me desedis, sed colmados de mis
riquezas. Venid pues, hijos, escuchadme, os ensefiaré la ciencia de Dios.
Aquel que es sabio que entienda, la sabiduria por la cual dice Alphidius
que los hombres y los nifios pasan a su lado por los caminos y por las
calles y es pisoteada por los pies todos los dias por las bestias de carga y
el ganado en el estercolero...”+



b, o XIV
Durante el siglo XIV no s6lo aparecen numerosos textos de alquimia, sino que
se desarrollan fuertes tendencias teoséficas que desbordan el mismo marco de la
alquimia y que puede advertirse por ejemplo en el Roman de las Rose o en la Di-
vina Commedia, pese a su condena de los adeptos. Los alquimistas m4s notables
de este periodo son Petrus Bonus de Ferrara, Jean de Roquetaillade (o Johannes
de Rupescissa), Hortulanus u Hortulain, a quien nos referimos més arriba en
relacion con la Tabula Smaragdina, John Cremer (1327 — 1377) y Nicol4s Flamel
(1330- 1418).

Destaca en este periodo el Rosarium Philosophorum, una obra que se atribuye
a Arnaldo de Vilanova o a su hermano mayor Pedro de Toledo y que, como su
nombre indica, enhebra las declaraciones de los fildsofos, es decir, de sabios
alquimistas, en su mayoria legendarios. Si bien ello nos remontaria al siglo ante-
rior, todo indica que el texto, publicado en el siglo XVI, es de mediados del siglo
XIV. En el prefacio hallamos los siguientes versos que adquirieron celebridad
dentro de la tradiciéon alquimica:

“Aqui yace la piedra inane, de precio vil,
Cuanto mds es despreciada por los tontos, mds es amada por los sabios”

El texto comienza con una suerte de introduccién en el cual el autor discute el
“arte” en términos generales. Enfatiza que el arte solo opera “dentro de la Na-
turaleza” y que s6lo una cosa es necesaria para el procedimiento y no varias. El
operador no puede trabajar “fuera de la Naturaleza” y debe tener una disposicién
mental solida. El arte consiste en unir los opuestos, que estan representados como
varén y hembra, forma y materia aunque también se necesitan 4 raices (radices,
rhizomata, elementos). La prima materia (material inicial) se encuentra en todas
partes y se llama también lapis = piedra, o ‘sal’ o ‘agua’.

Las ediciones del Rosarium incluyen una serie de imagenes que no manifiestan
una relacién directa con el texto®. Es decir, fuera de algunos epigrafes, no hay
mencién explicita a las imagenes que, sin embargo, describen con gran sutile-
za la conjuncién a partir del simbolismo del matrimonio real. La serie completa
incluye 21 imagenes, pero las 1o primeras describen la primera etapa de la obra,
es decir, hasta lograr la “piedra blanca” (albedo). Jung dio a conocer esta serie en
su obra Psicologia de la transferencia en donde la comenta ampliamente, pero no
menciona la segunda parte, constituida por el resto de las imagenes, que concluye
con la “piedra roja” (rubedo). Me limitaré aqui a sefialar que el Rey y la Reina, al
ir aproximandose, van ahondando su conjuncién, hasta alcanzar el coitus. Luego
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de la unién tan intensa, ambos cuerpos (que en realidad son alma y espiritu) se
fusionan, mueren, el alma se separa, el cuerpo se purifica y luego es animado
nuevamente.

Nicolas Flamel (1330 — 1418), nacido en Pontoise, se establece en Paris y con
el tiempo trabaja como reconocido artesano encuadernador de manuscritos, al
punto que la Universidad le confiere el titulo de libraire-juré, copista autorizado
de manuscritos. Su esposa Perrenelle, que se transformé en su soror mystica, le
proporciona un apoyo econémico que le permite construir arcadas en el Cemen-
terio de los Inocentes con simbolos alquimicos.

Su biografia se entralaza con las leyenda, al punto que algunos estudiosos discu-
ten su verdadera condicién de alquimista®®. Asi, Flos florum, un tratado del siglo
XIV atribuido a Arnaldo de Vilanova fue publicado a fines del XV o principios del
XVI con el titulo El Libro de Flamel. A partir de alli se le atribuyeron varias obras,
entre ellas, Désir desiré, una version francesa de la obra de Efferarius Monachus
del siglo XIV. Una historia detallada del Flamel alquimista, real o ficticio, se en-
cuentra en El libro de las figuras jeroglificas, publicada en 1612 por un tal Arnauld
de la Chevalerie, quien se la adjudica al propio Flamel y manifiesta haberla tra-
ducida del latin aunque se desconoce tal versién original.

En El libro de las figuras jeroglificas Flamel relata como un misterioso libro cay6
en sus manos, el libro de Abraham, y luego narra sus dificultades para penetrar
en sus arcanos hasta que es iniciado por un maestro llamado Canches y luego
obtiene la piedra filosofal. Por ello, Flamel decide pintar jeroglificos en una arca-
da referidos al arte alquimico que pudieran ser de ayuda para quienes llegaran a
descifrarlos. Se han perdido los simbolos que Flamel pretendi6 dejar en piedra,
pero no asi los textos e imagenes publicadas a él atribuidos.

En este siglo en el cual proliferan herejias, doctrinas teséficas y magicas y se pro-
ducen cismas religiosos, la alquimia perdura en el disimulo del simbolo, alejada
de las devociones populares?. Circulan muchos textos anénimos, pero también
aparecen destacados autores, muchos ellos de biografia incierta: Jean de la Fon-
teine, Isaac el Holandés, Bernardo Trevisano, Eck de Sulzbach, George Ripley
(1450-1490), Thomas Norton y el legendario Basilio Valentin, autor del Carro
triunfal de antimonio, causante del extrafio furor del antimonio.

Una obra representativa de esta época es el Tractatus de lapide philosophorum, un
poema pictogréfico atribuido a un tal Lambsprick que vivié probablemente du-
rante la segunda mitad del siglo XV y que incluimos en esta publicacién.
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Siglo XVI

El resurgimiento del neoplatonismo a fines del siglo anterior con la figura de
Marsilio Ficino, la creacién de la Cabala cristiana con Pico della Mirandola, y
Reuchlin reformulé el lenguaje de la alquimia e hizo que el Arte de Hermes
comenzara a penetrar en autores no estrictamente alquimicos. A los adeptos
propiamente dichos, Augurelli (1454 — 1537), Blaise de Vigenaire (1523 — 1596),
Denis Zachaire (n. 1510) , Samuel Norton (1548-1608), John Dee (1527 - 1608) ,
Johann Tritheim (1462-1516), Henry Khunrath (1560 —1601), este Gltimo autor
de un notable Amphitheatrum Sapientiae Aeternae publicado péstumamente en
16009, se agregard, por ejemplo, la obra del mistico y teésofo Jakob Boehme (1575
—1624) que utiliza un simbolismo alquimico. Para Boehme el Espiritu Santo es
la clave de la alquimia y por ende no hay necesidad de fatiga ni de btisqueda entre
las sustancias materiales.

Un texto notable de este periodo es el Proceso bajo la forma de la misa de Nicolaus
Melchior Cibinensis, autor de quien tenemos escasas noticias. Sabemos que ha-
cia 1490 se hallaba en la corte del rey Wladislao 1T de Hungria y Bohemia como
astrélogo, a quien dedicé esta obra y que, tras una serie de aventuras, con toda
probabilidad fue ajusticiado por Fernando I en 1531. La tradicién alquimica pos-
terior reconoce la autoridad de este breve texto, tal es el caso de Michael Maier y
de Daniel Stolcius.



Proceso bajo la forma de la misa
Comentario:

En este corto pero sustancial texto, el autor nos presenta el proceso alquimico
bajo el simbolismo de la Misa. Aqui el objetivo principal no es la transformacién
del pan y el vino en el Cuerpo y la Sangre de Cristo, sino la disolucién de los
cuerpos o coniunctio, que producird el lapis philosophorum.

De este modo, el lector asiste —cual piadoso feligrés— a la trasformacién de las
sustancias integrantes del opus, a su muerte, a su posterior conjuncién y, por
ultimo, a su renacimiento bajo la forma de la Piedra Filosofal. Obsérvese, como
sefiala Jung, que es notable que no se intercale la transmutacién alquimica en el
momento de la transubstanciacién, sino aproximadamente en el lugar del Credo.
Ello no quita, por cierto, que la identidad entre Cristo y la piedra filosofal no esté
implicita’®. Debe notarse, asimismo, que el lenguaje estrictamente alquimica se
intercala con algunas expresiones banales; por ejemplo, la alusién final politica-
religiosa a los “Turcos”, se contrapone a otra, estrictamente alquimica, referida
al “Etfope” sinénimo de la nigredo.

El texto

“El comienzo de la Misa deberd ser cantado bajo la melodia del Gaudeamus, etc. Aho-
ra bien, el fundamento del arte es la disolucion de los cuerpos, los cuales deberdn ser
derretidos —no dentro del agua de nube- sino dentro del agua mercurial, desde la cual
es producida la verdadera piedra de los filosofos.

Versiculo. Entrada del vitriolo y de la sal vitrea, por partes iguales, dando testimonio
de la disolucién: Gloria al Padre, y al Hijo, por el Espiritu Santo.

Kyrie fuente de bondad, inspirador del arte sagrado, de quien proceden todos juntos los bie-
nes para los fieles. Eleison. Oh Cristo, Santo, piedra bendita del arte de la ciencia, que por
la salvacion del mundo inspiraste la luz de la ciencia para desterrar al Turco. Eleison.

Kyrie, fuego divino, asiste nuestro corazén, para que, por tu gloria, podamos desplegar
del mismo modo los sacramentos del arte. Eleison.

Gloria en las alturas bajo la melodia doble se canta al Dios fuerte.
Colecta. Dios, donador generoso de toda bondad, que — sobre todo en el fin de los

tiempos- por medio de tu sola bondad y sabiduria, inspiraste a tu servidor N.N.- no
por sus méritos precedentes, sino por tu inefable piedad y gracia que previene- la luz
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del sagrado arte alquimico, asistenos a que te pidamos que lo que aceptd por don de tu
majestad le aproveche para salvacién de su cuerpo y alma. Y en él mismo haz morir
todos los vicios y derrama la gracia de tu virtud, para que fielmente aprecie el mismo
arte sagrado, solamente para la alabanza y gloria de tu nombre y para la propagacion
de la fe cristiana, por Nuestro Sefior Jesucristo, amén.

Epistola. joh, profundidad de las riquezas de la sabiduria y de la ciencia de Dios!
Gradual, elévate, dguila, y ven, Viento del Sur: sopla mi jardin y fluirdn sus aromas.

Versiculo. desciende como la lluvia en la piel y como las gotas goteando sobre la tierra.
Aleluya. Oh, feliz creador de la tierra, mds blanco que la nieve, mds dulce que la dul-
zura ardiendo en el fondo del vaso como un bdlsamo. Oh, saludable medicina de los
hombres, que curas en breve tiempo toda enfermedad del cuerpo y pones fin a la vida
anciana, renuevas la naturaleza humana, ahuyentas la pobreza, distribuyes riquezas,
reprimes la tristeza y conservas intacta la vida. Oh, fuente sublime de la cual verdade-
ramente brota el agua verdadera de la vida, para recompensa de tus fieles. Aleluya.

Secuencia del santo evangelio, que bajo la melodia Ave Praeclara <ella> sea cantada.
Quiero que sea llamada testamento del arte, puesto que todo el arte quimico es ocul-
tado con estas palabras metaforicas, y feliz quien comprenda esta secuencia. Salve, oh
resplandor impresionante del cielo, radiosa luz del mundo; que aqui, al unirse con la
luna, se produzca la unién de Marte y la conjuncién de Mercurio. Principalmente de
estos tres, por el lecho pequefio del rio, proviene aquel fuerte gigante, al cual — con el
magisterio del arte- buscan mil millares.

Disuelios ellos mismos, no en agua de nube- pues por aquella nunca se corrige nuestra
resina- sino derretidos en agua mercurial, ésta, nuestra resina bendita disuelta por ella,
ya tiene el nombre de esperma de los filosofos.

Precisamente ahora, <él> busca unirse, desposarse con la novia virgen y fecundarla en
el baiio por la templanza del fuego.

Pero la virgen no es fecundada siibitamente, a no ser que —con abrazos frecuentes- se
le otorgue un beso. Entonces, es concebido en la matriz y nacido asi el feto feliz y esto
por el orden de la naturaleza. Luego, el fuerte Etiope aparece en el fondo del vaso, que-
mado, calcinado, descolorido y totalmente muerto, carente de vida; y ahora ruega ser
inhumado, que su humor sea levantado y ser suavemente calcinado, hasta que —por la
fuerza del fuego- aparezca blanquisimo.

Pero a menudo, toma antes una bebida para que suba todo al cielo, al tiempo que por
si mismo ya <estd> bien lavado con la perseverancia del fuego.



Ahora por fin, el cuerpo antes oscuro deviene agradable, renacido en <su> propio sudor
y se vuelve purificado.

He aqui la admirable regeneracion o renovacion del etiope; de aqui <él> reclama para
si un nombre nuevo, gracias al Bautismo, que los filésofos llaman sulfur de la natura-
leza y su hijo, que es la Piedra de los Filsofos

Pero la oscuridad <es propia> de los insensatos quienes fueron engafiados a causa de la
ignorancia de la filosofia natural <y> por la variada incompatibilidad del fuego.

He aqui que una es la cosa, una la raiz, una la esencia, a la cual nada extraiio es
impuesto, sino que solo lo superfluo es retirado por el magisterio del Arte. Por uiltimo,
aspira ser confortado, ser fermentado por su naturaleza, ser empinado por su humory
ser destilado en forma moderada después que bebiere suficientemente.

Y entonces empieza a reinar, a luchar conira la fuerza del fuego, y quiere ser sublimado
en el cielo y coronado con <una> diadema; luego derrota a todos sus enemigos y rebeldes
y <los> subordina a su imperio. Este es el tesoro de los tesoros, la suprema medicina de
los filosofos, el divino secreto de los antiguos. Feliz, quien lo hubiere descubierto.
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Quien vio tales cosas <las> describe y habla manifiestamente, y yo sé que su testimonio
es verdadero. Que Dios sea bendito en los siglos de los siglos, por nuestro sefior Jesu-
cristo. Amén.

Se pronuncia el Evangelio de san Mateo y Lucas, capitulo 10. Te confieso, sefior Dios,
padre del cielo y de la tierra, que ocultaste estas cosas a los sabios y a los prudentes de
este mundo, y las revelaste a los pequefios.

Que se diga siempre: creo en uno...

Ofertorio, la Piedra que rechazaron los edificantes, ésa fue hecha como piedra angular;
esto fue hecho por el Sefior y es admirable a nuestros ojos.

Secreta, Dios omnipotente, inmolando con ardor la victima salvadora a tu majestad, hu-
mildemente rogamos tu clemencia para que nuestra ciencia —para honor de tu nombre y
del bendito arte de la alquimia- sea siempre dedicada a tu glorioso nombre y consagrada
a la reforma salvadora de la iglesia universal, por Jesucristo nuestro sefior. Amén.

Comunién, proviniendo nuestro rey del fuego, iluminado y coronado con <una> dia-
dema, honradlo para siempre.

Completas. Asumimos el auxilio de la fuerza del Sefior para nuestra salvacion y roga-
mos las gracias que obran por tu majestad, de manera que nos sea 1til para la salva-
cién del alma y del cuerpo y sea la extirpacion de los Turcos y procure la confirmacion
de la fe cristiana, por nuestro mismo sefior Jesucristo. Amén.

Id, la misa ha terminado. Aleluia”

Salomon Trismosin: Splendor Solis

Frente a la severidad del texto anterior, vinculado directamente al cristianismo,
encontramos un texto como el Splendor Solis que utiliza con gran profusién el
simbolismo estrictamente alquimico. Esta obra, escrita por quien se oculté bajo
el pseudénimo Salomon Trismosin, es conocida en buena medida por el belli-
simo manuscrito iluminado que se halla en la British Library y que se conoce
como el manscrito “Harley”. El texto bien puede leerse a través de sus 22 ima-
genes, que muestran con gran detalle aspectos fundamentales de la Obra. Las
imigenes 1 a 4 muestran la prima materia, como se prepara el material para
que las fuerzas espirituales puedan encarnarse. Las imagenes 5 a II siguientes
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muestran un proceso de muerte y resurreccién en una alegoria de siete fases.
Las imé4genes 12 a 18 decriben el proceso en 77 retortas de transformacion. Puede
verse en la pagina 145 al rey en la retorta que simboliza la piedra roja. Por tltimo,
las 4 iméagenes finales dan cuenta del final del proceso que desemboca con la
puesta del sol purificado.

Tomemos unas pocas imigenes y veamos como es posible una primera aproxi-
macién merced a un breve comentario. En la imagen & el alquimista o su Obra
(o su si mismo, si utilizdiramos un lenguaje junguiano) que retine en sus tres
colores las tres fases de la Obra, sale del mar y se acerca al ser angélico femenino
para recibir su capa. Lo hace con su mano izquierda, lunar; su derecha es solar
(sulftrrica) y su cuerpo oscuro. Obsérvese que en una imagen posterior, la nr. 13,
que describe el proceso en la retorta, aparecen tres pajaros (negro, blanco, rojo)
en rotacién que también representan las tres fases. Veamos ahora en correspon-
dencia la imagen 19 y la imagen 22, ambas representan al sol, el primero es el sol
nigery el segundo el sol purificado. En medio hay dos imagenes que representan
respectivamente un juego de nifos y una labor de lavado de unas mujeres. Un
simbolo que se reitera, que alude a la espontaneidad y pureza de los nifios, a la
delicadeza y dedicacién de las mujeres laboriosas y a la salidurfa de la vida que
de ellos mana. Esa labor oculta media para que el Sol se purifique y pueda unirse
plenamente con la Tierra.

"*'H/l."i' Paracelso

La figura de Paracelso (1493 — 1541) hubiera merecido un apartado especial. Pa-
racelso es un adepto que renueva la alquimia sin por eso dejar de ser alquimista
y que sienta las base de una medicina moderna de base alquimica. Paracelso
adopt6 la doctrina alquimica rabe del “mercurio-azufre” y la complementé con
el principio de la sal, identificado como el residuo no combustible, no volatil del
proceso alquimico. La sal, el mercurio y el azufre, son constitutivos micro y ma-
crocésmicos que equivalen respectivamente al cuerpo, el alma y el espiritu. Pa-
racelso parece haber privilegiado una “alchemia medica” frente a una “alchemia
transmutatoria” pero contra lo que suele afirmarse su oposiciéon no es a la trns-
mutacién, sino a los falsos alquimistas. Sin duda, su aporte a la medicina moder-
na es doble, basta sefialar que, por una parte, anticipa una quimica farmaceutica
y la especificidad de los remedios y, por la otra, inspir6 la medicina homeopatica
creada por Hahneman. El lector encontrard més referencias al pensamiento de
Paracelso en esta misma publicacién en el articulo de Mariano Nante titulado
“Claves alquimicas de ‘La rosa de Paracelso’
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Siglo XVII

En el siglo XVII la alquimia se torna mas visible. Los adeptos recorren Europa
a la bisqueda de maestros, textos y materias. Por cierto, en la alquimia se pro-
yectan las expectativas mas altas referidas a la posibilidad de acceder a la clave
de una gnosis que ponga fin a las desventuras del hombre y del cosmos, pero
también las mas bajas pasiones y sobre todo las ansias de un poder ilimitado.
El alquimista se asimila a la figura del magus, que oscila, por un lado, entre el
engafio, la charlataneria y la consagracién a una Verdad que no se deja atrapar
en los estrechos limites de los saberes convencionales y, por el otro, entre la
ambicién por el poder y la entrega a un saber que es a la vez medicina univer-
sal, medicina catholica.

Las viles expectativas generadas por una distorsionada imagen de la alquimia
pueden ilustrarse con el caso del escocés Alexander Séthon que, luego de reco-
rrer Alemania, fue arrestado en Dresden y torturado para que revele el secreto al-
quimico. Finalmente, el polaco Michael Sedzinvoj, conocido como Sendigovius,
logré liberarlo, aunque el desdichado Sethon falleci6 tiempo después victima de
las terribles heridas. Ya a fines del siglo XVI circulaba el Faustbuch (1587), que no
se limita a la vida del mago y charlatin Fausto que vendi6 su alma el diablo y que
murié hacia 1540, sino que esti constituido por una coleccién de relatos sobre
los antiguos “magos” y otras historias sobre sabios supuestamente versados en
ciencias ocultas, incluida la alquimia, tales como Merlin, Alberto Magno y Roger
Bacon. El autor de esta obra es un celoso luterano, convencido de la verdad de
los relatos y del carcter diabolico de tales empresas. Una traduccién inglesa
en prosa de 1592 inspiré The Tragicall History of. D. Faustus, 1604 escrita por el
dramaturgo Christopher Marlowe, en donde predica una caceria de quienes se
abocan a tales saberes. Frances Yates propuso poner en correspondencia la obra
de Marlowe con The Alchemist de Jonson pues ambos textos constituyen una re-
accién a lo que la historiadora engloba bajo la denominacién de “filosofia oculta”.
Pero la reaccién de Jonson consiste en atacar a los alquimistas con el ridiculo,
no mediante una prédica de la persecucion, si bien indirectamente la promueve,
pues como sefiala Yates “... su sitira es extremadamente dura y amenazadora.”s
Pero no siempre la filosofia oculta o la alquimia en particular se populariza con
un sesgo negativo; The Tempest de Shakespeare estd embebido de alquimia espi-
ritual y del tema de la transformacién:

“Tu padre yace a cinco brazas completas
De sus huesos se hace el coral.” +°



Todo este interés por la filosofia oculta en general y por la alquimia en particular
parece deberse en buena medida a que el magus comienza a tener una injerencia
en ciertas cortes y, mas atin, que tales saberes comienzan a proponerse como
instrumentos de una reforma social y espiritual de la humanidad. Por cierto,
no podemos adentrarnos en una cuestion histérica muy compleja que el lector
puede indagar a partir de la obra The Rosicrucian Enlightment, de Frances Yates*.
Basta sefialar que la figura emblematica de John Dee (1527 — 1608) alquimista,
astrélogo y matemético, condensa saberes exotéricos y esotéricos y en su calidad
de sabio en la corte de Isabel I y de Rodolfo IT , los pone al servicio de cuestiones
de Estado y del interés ptblico. Un caso tnico es el del Emperador Rodolfo II
que llevé la corte imperial de Viena a Praga e hizo de esta ciudad un centro de
estudios alquimicos, astrolégicos y mégico-cientificos. Su gran palacio de Praga
constaba de grandes bibliotecas sobre estos temas, Wunderkammer, plenos de
maravillas magico-mecanicas y era un lugar en donde acudian todo tipo de sa-
bios, particularmente aquellos interesados en estudios cientificos y esotéricos,
tal es el caso de John Dee, Edward Kelly, Giordano Bruno, Johannes Kepler. La
obra de Daniel Stolcius que citamos mas adelante, Viridarium Chymicum, alude
aun “vergel”, un “jardin” A la lista debe agregarse Michael Maier, médico y con-
sejero de Rodolfo II, autor de varias obras de alquimia, entre las que se destaca
la Atalanta Fugiens, publicada en 1618. Se trata de un libro de emblemas con
comentarios filoséficos. Atalanta es un ejemplo de perseverancia y pureza de
intencién para el alquimista en su bsqueda de una verdad cientifica, moral y es-
piritual. Maier lo muestra a través de emblemas, cada uno de los cuales presenta
un modo expresivo musical y pictérico. Uno de los emblemas mas impactantes
muestra al filésofo que sigue las pisadas de la Naturaleza.

Pero la obra de Maier recrea el espiritu rosacruz que a su vez hunde sus rai-
ces en la atmésfera presentada anteriormente en rapidas pinceladas. El tér-
mino rosacruz deriva del nombre “Christian Rosenkreutz” o de “Rosa Cruz”
y surge (o reaparece) a través de la publicacién de dos manifiestos, publica-
dos en Cassel, respectivamente en 1614 y 1615, cuyos largos titulos se abre-
vian Fama Fraternitatis y Confessio Fraternitatis. E1 héroe de los manifiestos
es un tal “Frater C.R.C.” o “Christian Rosenkreutz”, reputado fundador de la
Orden Rosacruz, ahora renacido, y a la que los manifiestos invitan a unirse.
El misterio de los manifiestos gener6 gran expectativa por la existencia de un
saber tradicional salvifico, eminentemente alquimico. Una tercera publica-
ci6én, la novela alquimica Las Bodas Quimicas de Christian Rosenkreutz, que
sali6 a la luz en alemén en 1616, escrita por Johann Valentin Andreae (1586
-1659), narra la historia de quien es invitado en sucesivos suefios visionarios
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a asistir a las bodas alquimicas, a los bodas reales, es decir, a la conjuncién
de los opuestos.

En esta linea simboélica se halla Los simbolos secretos de los rosacruces del siglo XVI
y XVII. Algunos simbolos ya denotan una tendencia a la alegorizacién, es decir,
una cierta pérdida del misterio. Sin embargo, consignamos un sugestivo grabado
titulado “Mons Philosophorum”+, fechado en 1604, que lleva como epigrafe la
siguiente leyenda que traducimos manteniendo su tono arcaico:

“El alma de los hombres de todas partes se perdié debido a una caida, y la salud
del cuerpo suftié por una caida, la Salvacién vino al alma humana por medio
de Iehova, Jesucristo. La salud corporal se restablece por medio de una cosa que
no es bueno ver. Estd oculto en esta imagen el mds alto tesoro de este mundo,
en donde estd la mds alta medicina y las partes mds grandes de las riquezas
de la tierra, dadas a nosotros por el Sefior Iehova. Se denomina Pator Meta-

Atalanta Fugiens



llorum, bien conocido por el filosofo sentado frente a la caverna — montatia,
facil de obtener para cualquiera. Pero los sofistas, golpeando en los muros en
su atuendo sofistico, no lo reconocen. A la derecha se ve Lepus, representando
el arte de la quimica, maravillosamente blanco, cuyos secretos son explorados
con el calor del fuego. A la izquierda uno puede ver libremente qué es la recta
Clavis artis; no se puede ser muy sutil con ella, como una gallina empollando.
En el medio de la montafia, ante la puerta se halla un valiente Leon con todo
su orgullo, cuya noble sangre verterd el monstruo-dragon; arrojéndolo a una
profunda tumba, de la cual surge un negro cuervo, llamado Ianua artis, del
cual surge Aquila alba. Hasta el cristal refinado en el horno te mostrard si lo
inspeccionas a Servum fugitivum, un nifio prodigio para muchos artistas. Lo
que efectiia esto es Principium laboris. A la derecha en el barril estdn Sol y
Luna, la inteligencia del firmamento. El Anciano planta alli Rad. Rubeam y
albam. Ahora procede con constancia y Arbor artis aparece ante ti, con sus
florecimientos anuncia ahora Lapidem Philosophorum. Sobre todo esto, la
corona de gloria, gobernando sobre todos los tesoros.

Sé diligente, pacifico, constante y piadoso, ora para que Dios te ayude. Y si
alcanzas, nunca olvides a los pobres. Entonces, alabards a Dios con la legion
de los dngeles, ahora y para siempre.”

Asimismo, a los lados de la imagen leemos:

A la izquierda:
“Fl arte lo convierte en un sefiot, no en un siervo.
No te apresures, permanece en el recto surco,
Asi tendrds mucho provecho y mucho gozo.”

El arte es justo, verdadero y cierto para el

Hombre que teme a Dios y es asiduo,

Y se comporta rectamente con todas las naturalezas.”
A la derecha:

“Si Dios otorga muchas cosas en tu vida,

Da abundantemente a los pobres,

Se fiel y silencioso respecto del arte,

Pues ésta es seguramente la voluntad de Dios,
Cuida la verdad y la fe, piensa en mi,
Asi te liberards de todo mal.”
A este periodo corresponde la obra del enigmatico Eugenius Philalethes o Ire-
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neus Philaletes, probable pseudénimo de Thomas Vaughan, nacido quizés hacia
1621y fallecido en alguna fecha posterior a 1665.

En la segunda mitad del siglo XVII y principios del siglo XVIII aparecen vas-
tas colecciones de obras de alquimia medievales y renacentistas, muchas de las
cuales ya habfan sido publicadas separadamente a partir del siglo anterior. Sa-
len a la luz los seis gruesos volumenes del Theatrum Chemicum, Estrasburgo
1659/61, el Museum Hermeticum Reformatum et Amplificatum. Frankfurt, 1678 y
los dos voliimenes de la Bibliotheca Chemica Curiosa Ginebra, 17028. También
aparecen libros aclaratorios y 1éxicos; el mas célebre, se lo debemos a un alqui-
mista paracélsico, Martin Ruland y se titula Lexicon alchemiae sive dictionarium
alchemisticum, Frankurt, 1612. Este espiritu compilador refleja un gran interés
por la alquimia pero también parece anunciar su ocaso. El siglo XVII estuvo sig-
nado por la aparicién de varios textos que intentaron presentar una sintesis de la
theoria y de la operatio a través de imdgenes, algunas de ellas anteriores, versos
y hasta melodias como es el caso de la mencionada Atalanta fugiens, 1618, de
Michael Maier. En algunos casos, tales sintesis - aunque valiosas - parecen anti-
cipar su decadencia, como si a través de un legado pretedidamente exhaustivo se
anunciera una pérdida del espiritu. Un ejemplo de esto tltimo es el Viridarium
Chymicum, 1624, es decir, “Vergel quimico” de Daniel Stolcius que compendia
107 imégenes de la tradicién alquimica de diverso origen. Consignamos aqui
una figura que forma parte de una de las etapas de la obra y que presenta a cuatro
mujeres sosteniendo sendas retortas en sus cabezas y paradas sobre los signos
elementales. El texto latino correspondiente reza asi:

“Cuatro Operaciones: solucién, ablucion, conjuncion., fijacion.

Ved aqui dibujadas cuatro hermanas de destino parecido:
Muestran con esta imagen lo que debe ser tu obra.

La primera ordena disolver el cuerpo elegido

La otra lavar correctamente tu materia.

La tercera persuade a unir las partes separadas,

La cuarta ensefia a fijar la piedra en tu fuego.”

No todas las obras de este periodo reflejan este animo de compilacién. Un caso
bien distinto es del Mutus Liber, como su nombre indica, un “Libro Mudo”, pues
salvo por el frontispicio y la leyenda final consta de quince planchas “mudas”
que describen pictéricamente la obra con gran sutileza operatoria y simbélica.
Aunque el texto puede ser anterior, aparece publicado por primera vez en 1677
y su hieratica ensefianza desafia a cierta mentalidad analitica y vocinglera que
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heredamos del siglo XVIII.
Por cierto Altus, el enigmatico autor del Mutus Liber, al anunciar que el libro est4
dedicado solo a los adeptos, parece sugerir que sélo a ellos esta destinado::

“Mutus Liber en el cual sin embargo, toda la Filosofia hermética estd represen-
tada en figuras jeroglificas, que estd consagrado a Dios misericordioso, tres veces
muy bueno y muy grande, y dedicado sélo a los hijos del arte, por el autor de
quien el nombre es Altus.”#

De la mano de su editor contemporaneo, Eugéne Canseliet, comento la plancha
décimocuarta, aunque me limito a cuestiones esenciales. La imagen estd dividida
en cuatro planos; el primero comenzando por la parte superior, presenta tres ata-
nores, que prioritariamente aluden a los tres fuegos de la obra, correspondientes
a la nigredo, albedo y rubedo. Los tres atanores también se corresponden con los
personajes que aparecen en el segundo nivel; dos mujeres con sus ruecas pasa-
das en las cinturas y en medio un joven con una pelota y una raqueta a un lado.



Han dejado sus tareas y su juego, pero con esa destreza y delicadeza se abocan al
cuidado de la ldmpara de calefaccién. Condiciones femeninas y juego de nifios
caracterizan la delicadeza y pureza que exige el cuidado del fuego; tales simbo-
lismos vienen de antafio pero detenernos en ello requerirfa un largo desarrollo.
Segiin Canseliet, los niimeros VI; I y X aluden a los colores de la Obra. El ‘seis’
alude a los colores del prisma y pasan en el negro que a todos contiene; en la ni-
gredo s6lo un vidrio especial, sostiene la alquimia, permitiria verlos. El ‘dos’ alu-
de al surgimiento de la oscuridad con la aparicipon de los multiples colores de la
“cola del pavo real” y el blanco, la albedo. El ‘diez’ completa la obra, pues agrega
la citrinitas y la rubedo. En el tercer nivel hallamos en el centro instrumentos ba-
sicos: el mortero, la cuchara de descremar, la balanza y sus dos series de pesas.
Con la balanza se muestra el intento de equilibrio entre los hornos cuyo interior
muestran; el de la izquierda la “piedra blanca”, lunar y el de la derecha la “pie-
dra roja”, solar. En el altimo nivel el alquimista varén se encuentra debajo de la
piedra lunar y la mujer de la piedra solar; inversion propia de la coincidencia de
los opuestos. Pero inmediatamente debajo de cada uno de los hornos, aparecen
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unos recipientes con mango en los que se derrama un liquido y, a diferencia del
de la izquierda, el de la derecha se desborda. Canseliet interpreta que la mujer de-
lata esta falla grave levantando dos dedos en imitacién de los cuernos del diablo.
Puede sin embargo interpretarse como el momento peligroso propio del adveni-
miento de la rubedo. No se olvide que en el segundo nivel el joven se halla en un
desnivel, quizas porque se indica que esta plancha est4 marcando el advenimien-
to de la etapa final. De hecho, la plancha siguiente que es la tiltima muestra una
suerte de apoteosis, el hombre carnal se encuentra dormido y el alquimista y su
soror tomados de la mano sostienen un estandarte en contemplacién clarividente
del hijo de los filésofos. Por cierto, para retornar a nuestra plancha, ambos lle-
van a sus bocas su mano izquierda en signo de silencio harpocratico. En medio,
sobre unas pinzas pronto a ser utilizadas, se encuentra un frasco con el mercu-
rio de los filésofos. La tnica leyenda de todo el libro comienza a leerse en esta
plancha y se continta en la siguiente. A la méxima de San Benito “ora et labora”,
se agrega una lectura reiterada que es lectura de sf mismo, cuidado de si, como
indica el verbo “relegere”, una de las dos posibles etimologias del término “religio”
y acaso la mas adecuada. El alquimista ha querido reiterar esta triple accién y
actitud alquimicas; que exigen oracién, pues la obra se realiza “Deo concedente”,
operacién pues se trabaja sobre las materias y estudio reiterado de los textos y de
si, hermenettica espiritual de todos los tiempos:

“ora, lee, lee, lee, relee, y trabaja y descubrirds”
Pero a vuelta de pagina, en la plancha XV, el alquimista y su soror dicen:
“y te vas clarividente”

¢Serdn estos textos y sus cautivantes imagenes un “hilo de Ariadna” que permi-
ten atravesar el desencantado mundo moderno que se impone a partir del siglo
XVIII?

Toémese como metéfora el titulo de un bello texto an6nimo de alquimia, publi-
cado a fines del siglo XVII, en 1695, titulado El hilo de Ariadna para entrar con
seguridad en el laberinto de la Filosofia Hermética.*s

Desde el siglo XVIII hasta el presente

Primero con la teorfa del flogisto debida a Stahl (1660 — 1734) y, sobre todo,
con las teorfas de Lavoisier (1743 — 1794) los quimicos rompen por completo
con la alquimia. Pero quizés la decadencia de la alquimia ya venia expresando-



se en una paulatina disociacién entre theoria y operatio, que el surgimiento del
racionalismo cientifico de los siglos XVII y XVIII aceler6 al llevar a un maximo
la desanimacién de la materia. Puede observarse que el simbolismo de los su-
cesivos textos alquimicos decae en una alegorizacion artificiosa, lo cual supone
una pérdida de relacién viva con el simbolo. En el siglo XVIII los términos “al-
quimia” y “quimica” dejan de ser utilizados de modo indiferente para describir
experimentos practicos de laboratorio o especulaciones psiquicas y misticas y
asumen sus significados contemporaneos. La denuncia de la alquimia por parte
de algunos académicos como es el caso de Fontenelle, Histoire de la Académie
des Sciences, 1722, no evitd que siguiera cierto interés por parte de algunos cien-
tificos de gran reputacién. Tal es el caso de James Price, miembro de la Royal
Society, que a fines del siglo XVIII anuncié una exitosa transmutacién. Pero la
alquimia espiritual o su simbolismo se entralaza con diversas corrientes hermé-
ticas y con la francmasonerfa. En Alemania su practica se vincula con formas de
paracelsismo, rosacrucismo y pietismo que sin duda haran eco en Goethe. En
este siglo también aparecen algunos alquimistas tradicionales eruditos que pre-
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sentan obras de estudio y recopilacién, tales como N. Lenglet du Fresnoy Histoire
de la philosophie hermétique, 1742 y Dom A. |. Pernety (1716 — 1796), autor del
célebre Dictionnaire Mytho-Hermétique,1758 y de Les Fables Egyptiennes et Grecques
Dévoilées, 1758. A ello pueden agregarse las figuras taumatirgicas del Conde de
Saint Germain y de Cagliostro o Giuseppe Balsamo (1743 — 1795).
Por cierto, la pervivencia del simbolismo alquimico en las artes y las letras es una
cuestion de interés que excede nuestras posibilidades actuales. Jung sostiene que
Goethe es el tltimo alquimista y que su Fausto, particularmente la segunda par-
te, describe con profundidad un proceso alquimico en su dimensién psiquico-
espiritual. Desde otro punto de vista, y si prescindimos de la influencia que la
alquimia ejercio, por ejemplo, en el romanticismo y en la Natiirphilosophie, la
alquimia, a partir del siglo XIX, prosigui6 o pretendi6 proseguir a través de varias
vias, que aqui presentamos de modo simplificado:

a) En primer lugar, hubo una serie de autores que intentaron recuperar la al-
quimia y su ideal de la transmutacién por medios “quimicos”. Tal intento de
recuperacion quimica de la alquimia recibi6 el nombre de “hiperquimica” y
su exponente mas célebre fue Francois Jollivet-Castellot (1874 — 1937), autor
de una obra Comment on devient alchimiste (1897) y fundador de la “Societé
alchimique Francaise”.

b)  En segundo lugar, la alquimia, a través de su simbolismo, se incorpora en
movimientos teoséficos y franc-masones.

c) En tercer lugar , aparecen una serie de autores que proponen una alquimia
espiritual, no siempre en evidente relacién con determinadas corrientes es-
pirituales. Tal el caso de la obra de Ethan Allen Hitchkock, Remarks upon Al-
chemy and the Alchemists, 1857 y de Mary Anne Atwood, A suggestive Enquiry
into the Hermetic Mystery, 1850, cuyos planteos, aparentemente independien-
tes, son en buena medida afines.

d) En cuarto lugar, algunos usos especificos, parciales, pero existosos de la al-
quimia como es el caso de Armand Barbault, autor de El oro de la milésima
maniana 1969, que si bien estaba familiarizado con la alquimia mas tradicio-
nal que utiliza minerales y metales, se vio atraido por la alquimia vegetal y
logré la produccién de un elixir vegetal de aplicacion médica.

e) En quinto lugar, existen una serie de autores que manifiestan continuar des-
de un punto de vista teérico y operativo el antiguo Ars Magna. Tal fue el caso,
por ejemplo, de Cyliani, autor de Hermeés dévoilé (1832) en donde senala que
hay dos vias, la seca y la himeda y manifiesta haber alcanzado la Gran Obra
en 1831 luego de 37 afios de esforzada labor. Mas conocido es el nombre
del misterioso Fulcanelli, autor de exquisitos y a veces intrincados estudios



simbolicos alquimicos y el de su editor y discipulo Eugéne Canseliet (1899
—1982) del cual se consignan algunos textos en la Antologia de la presente
publicacion.

Las notas anteriores no agotan todas las variantes que hoy existen, algunas de las
cuales pretenden seguir las lineas anteriores. Omito, por cierto, las formas des-
quiciadas de la New Age que también abusan del término “alquimia”. Desde el
punto de vista académico, la alquimia se aborda desde tres puntos de vista: desde
la historia de la ciencia, desde los estudios de la religién y desde la psicologfa de
la profundidad. No ha dejado de haber algiin intento filoséfico de abordaje de la
alquimia, tal es el caso del libro de Francoise Bonardel, Philosophie de I alchimie.
Grand Oeuvre et Modernité, Paris, 1993, para quien la modernidad no ha podido
eliminar la simbélica y la practica hermético-simbélica que resurgirfa en un pla-
no mas esencial aunque mas oscuro. Tales aproximaciones a veces convergen y
otras divergen entre si y no siempre se oponen a algunos abordajes tradicionales.
Debe mencionarse la revista Ambix que desde 1937 publica “The Society for the
History of Alchemy and Chemistry” y que aunque se orienta fundamentalmente
al aspecto protoquimico de la alquimia, ha producido notables y rigurosas con-
tribuciones de la mas diversa indole.

Pero quisiera finalizar con el texto de un tradicionalista contemporéneo, André
Savoret (1898 — 1977) alquimista amigo de Canseliet, autor de un breve texto
titulado “Qu’est-ce que 1"alchimie?” , publicado en 1948 y considerado la intro-
duccién mas concisa de la alquimia. que finaliza con estas palabras:

“Que el Espiritu divino se encarne en las dobles aguas para glorificarlas, he
aqui todo el programa de la Obra: Ignis et Azoth tibi sufficiunt, dicen los
Adeptos. Encuentra primero en ti esta agua, escindela de las superfluidades
Y de las tinieblas infernales, he aqui el trabajo preparatorio de la verdadera
Gran Obra. Cuando esta purificacién que te incumbe esté terminada, el Es-
piritu descenderd. Pero esto no te incumbe. Es Dios quien decidird la hora.
Tal es la verdadera Gran Obra, por la cual tu nombre serd escrito en el Li-
bro de la Vida. La otra, la Gran Obra fisica, te serd dada por afiadidura.” 46
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' Si bien hay antecedentes a A M. Berthelot se le suele atribuir el redescubrimiento de los textos alquimicos anti-
guos, en gran medida porque la Collection Collection des anciens alchimistes grecs (1888) consigna numerosas fuentes
y una traduccién de C. E. Ruelle, que después de més de un siglo y pese a sus limitaciones, atm no puede soslayarse
del todo, pues sélo fue reemplazada parcialmente por versiones superiores. Entre 1924 y 1939 el gran erudito belga
Joseph Bidez edita con un grupo de colaboradores el Catalogue des Manuscrits Alchimiques en ocho volimenes,
conteniendo las descripciones de todos los manuscritos relativos a la alquimia griega conservados en las diversas
bibliotecas europeas. La guerra impidié que el grupo de estudiosos se abocara a la siguiente etapa que consistia
en realizar una edicién critica de los mencionados textos. Tal tarea fue retomada recién en 1978, a instancias de la
Academia Austriaca de Ciencias y de la Academia Real de Bélgica y sus resultados, en doce volimenes bilingiies
griego - francés, comenzaron a ser publicados en 1981 por la editorial “Les Belles Lettres”, con el auspicio de la
Association Guillaume Budé. A la fecha sélo se han publicado tres voltmenes.

> Les Alchimistes Grecs, Tome I: Papyrus de Leide. Papyrus de Stockholm. Fragments de recettes, (texte établi et traduit
par Robert Halleux), Paris, Les Belles Lettres, 1981, pag. XII.

3 Esta idea de la técnica ya se encuentra en Demdcrito 68 B 134. Como sefala Robert Halleux, Op. cit., pag. 76.,
esta reflexién domina toda la reflexién sobre la técnica a partir de Plinio, Historia Natural.

+Holm. 168 — 169 hyper ton physikon.

5 Joseph Needham, Science and Civilisation in China, vol 5, Part 11:Spagyrucal Discovery and Invention:Magisteries of
Gold and Inmortality, Cambridge, 1974, pags. 8-36.

¢ Catalogue des manuscrits alchimiques grecs, ( ]. Bidez, F. Cumont et al. dir.) Bruxelles, , 1927 II, 43, 20-21.

7 Ver una sintesis realizada por M. Mertens en Les Alchimistes Grecs, Tome IV 1re partie: Zosime de Panopolis. Mé-
moires Authentiques (texte établi et traduit par Michéle Mertens), Paris, Les Belles Lettres, 2002, pag. 168s.

8 Henry & Renée Kahane, “Hellenistic and Medieval Alchemy” en Mircea Eliade (ed.) Encyclopaedia of Religion,
New York and London, Macmillan, 1987.

9 M. Berthelot, Collection des anciens alchimistes grecs, Paris, Steinheil, 1887 — 1888, vol. I, pag. 296.

° M. Berthelot, Op. cit., vol I, pag. 23.

1 C. G. Jung, “Einige Bemerkungen zu den Visionen des Zosimos” , Gesammelte Werke, Solothurn und Diissel-
dorf, Walter-Verlag, 1995, vol 13.

© Les alchimistes grecs, “Zosime de Panopolis” , texte établi et traduit par Michele Mertens, Paris, Les Belles Lettres,
2002, Tome 1V, 1, pag. 1. No se ha podido determinar el significado de “Erétylos”; “puede tratarse de una piedra,
un angel, una estrella o simplemente una referencia a un “encantamiento de amor”. No es dificil suponer que el
simbolo condense més de una acepcién. La discusipon detallada se encuentra en Mertens, Op. cit., pags. 171 s.

5 M. Berthelot, Introduction a | Etude de la Chimie des Anciens et du Moyen Age, Paris, Georges Steinheil, Editeur,
1889, pags. 133 s.

4 M. Mertens Op. cit., pag. 181.

5 El tema es controvertido. Cfr. M. Mertens p. 184 s.

© M. Mertens Op. cit , pag. clviii y pag. 177.

7 Z6simo, de Pandpolis en Mertens, Op. cit., pdg. 49

8 Morieni Romani, Quondam Eremitae Hierosolymitani, de transfiguratione metallorum, et occulta, summagqu anti-
quorum Philosophorum medicina, Libellus, nusquam hactenus in lucem editus.

Paris, Gulielmum Guillard, 1559 Translated from the Arabic by Robertus Castrenis, 1182 Translated and Edited

by Lee Stavenhagen; published as A Testament of Alchemy ( University Press of New England, Hanover, New
Hampshire, 1974)

19 Al- Gazzali, La alquimia de la felicidad, trad. Jaime Lorenzo, Madrid, Ed. Sufi, 1993, pag. 23. Para una bibli-
ografia sobre la alquimia drabe cfr. Mircea Eliade, Forgerons et alchimistes, Paris, 1977, 173 s. Hay traducci6n castel-
lana de la pequena obra introductoria de Pierre Lory, Alchimie et mystique en terre d ‘Islam, Paris, Gallimard, 1989
Hay traduccién espaiiola Alquimia y mistica en el Islam, Barcelona, Mandala y Lapizcero, 2005.

20 Bonardel, Francoise, “Esoterismo alquimico y hermenedtica de la cultura” en Antoine Faivre & Joseph Needle-
man (comps.) Espiritualidad de los movimientos esotéricos modernos, Buenos Aires, Paidés, 2000, pag. 121

21 Cfr, Henry Corbin, “Le Livre du Glorieux de Jabir ibn Hayyan, Alchimie et Archetypes” en Eranos Jahrbuch 18,
Ziirich, 1950, pags. 47 — 114.



>2 Ello puede suponerse en razén de la omisién autoridades arabes, la omision de la teoria drabe azufre-mercurio
y el paralelismo con pasajes de la obra de Hipolito, Refutatio omnium haeresium.

» Esta es la tesis de Henry Corbin, L' Alchimie comme art hiératique.

24 El epiteto Trismégistos proviene seguramente del titulo egipcio de Thoth :ad a3, grande grande, es decir, grandisi-
mo que, desde el tiempo de Ptolomeo IV Filépator (221 — 205 a.C.) se traducia al griego con el superlativo repetido
tres veces:mégistos kai mégistos kai mégistos, que se abrevia con el prefijo tris para dar Trismégistos. ( En castellano se
suele preferir Trimegisto).

> Ya Herodoto ( II, 138) dice “Templo de Hermes” para referirse a un templo de Thoth.

26 Corpus Hermeticum, VI, 5.

27 Julius Ruska, Tabula Smaragdina. Ein Beitrag zur Geschichte der hermetischen Literatur, Heidelberg, 1926.

28 Para las diversas versiones 4rabes, latina, traducciones franceses de la “ Tabla Smaragdina” véase Hermés Tris-
mégiste. La Table d émeraude, Paris, Les Belles Lettres, 2002. Probablemente Hortulain se base en la version del
Liber Hermetis de alchimia del siglo XII. De las multiples versiones merece mencionarse la traduccién latina y el
comentario de Roger Bacon realizada en el siglo XIII.

29 Sobre la historia de la relacién entre la Tabula y el emblema del vitriol en sus multiples variantes, puede verse,
Joachim Telle, “L’art symbolique paracelsien:remarques concernant une pseudo — Tabula smaragdina du XVI
siecle” en Présence d “Hermés Trismégiste, (ed. Antoine Faivre et Fréderick Tristan), Paris, Albin Michel, Cahiers de
I'Hermétisme, 1988.

s Cfr. E. J. Holmyard, Alchemy, Hardmonsworth, Penguin, 1957, pag. 117.

3t Roger Bacon, Miroir d alchimie (Speculum alchemiae), Milano, Arche, 1974, pag. 17

» Aristoteles, Metereologica 378 a-b y Tomds de Aquino, Comentario 111 lectio ix, cols. 210 — 213.

3 Tomas de Aquino, Summa Ia, liae, 77, art.2.

3 Aurora Consurgens ab initio en M. L. von Franz en C. G. Jung, Mysterium Coniunctionis en Gesammelte Werke, vol
14 / 111, pag. 30.

3 De Alchimia opuscula complura veterum philosophorum ... 2 partes in 1 ... Rosarium philosophorum. Secunda pars
alchimiae de lapide philosophico vero modo praeparando ... Frankfurt, 1550. En esta edicion aparecen 21 imagenes
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